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Las Fusiones Flamencas

Por Maria Jesis Castro. Profesora de Historia del Flamenco. Conservatorio
Superior de Musica del Liceu de Barcefona

La Tremendita en concierdo

| Nuewvo flamencoe como lendencia
Emusiu:ai hace ya unas décadas gue

inicid su recomido. Desde los afios
70 hasta hoy dia, a aguellas primeras
creaciones comercializadas, como el
rock andaluz, Lole y Manuel, Camardn
con "La leyenda del tiempo” o Paco de
Lucia con las fusiones instrumentales de
jazz, se les dio una categoria diferente
y se distanciaron de aqual flamenco
rebautizade  como  “tradicional’,  en
oposicion a lo novedosa,
Varios son os térmings con los que se
denomina & este movimienlo musical,
ya que hemos de hablar de una
tendencia mas gue de un género en
s mismo, porque agluting tal variedad
de propuestas musicales que es dificil
percibir Ios elementos que ko unifican.
Desde el reperforio que  uliliza, las
lecnicas musicales, los instrumentos, los
creadores, los intérpretes e incluso su
puesta en escena, la diversidad que so
exhibe es demasiado amplia como para
EnNconirar rasgos comuncs
Si hablamos del reperorio, ésle abarca
lanlos géneros diferentes como musicas
hay. Jazz, pop, rap, misica arabe, hinda,

andalusi y musica artistica ¢ culta, por
citar algunas, forman parte del mestizaje
musical flamenco con mayor o menor
influencia -exceplo quizas los derivados
gel son cubano. como la salsa -. Si
bien es cierto gue los estilos principales
flamencos a partir de los que se van a
llevar a cabo las fusiones son los mds
ritmicos, es decir las bulerias y ese
binomio persistente tangowumba, no es
mengs verdad que no hay casi ningdn
palo flamenco o ninguna cancion que se
resista a ser versionada: malaguefias,
soleares, siguirlyas, romances y nanas
o boleros son algunos de los estilos
que en diferentes epocas se han ido
incorporando a la coriente musical del
flamenco posmodemo.

En cuanto a las técnicas musicales
€ insfrumentales, aungue hay una
preferencia por algunos  instrumentos
acusticos y elécticos, como el saxo o
el bajo, no hay casi ningun instrumento
musical que no haya servido para una
fusion flamenca; violines, piano, bateria e
inclusa drgano han sido la base musical
sobre la que interpretar las distintas
melodias,

¥ que decir de los creadores e intérpretes,
su procedencia es de lo mas heterogénea,
desde  cantaores  experimentades en

el cante mas tradicional, como Rocio
Marquez o El Nifio de Elche, hasta

El disco Nueve Dia de Lole y Manuel,
fnicia un nuevo flamenco
propuestas de pop-rock, como Mavajita
Plated, musicos de jazz reconvertidos al
imaginario flamenco, como Jorge Parda,
0 representantes del cante feminista

aclual, como Rosalia o La Tremendita,
La misma disparidad se halla en su
puesta en @scena, ya que en cuabquicr

Todos los Sabados en Ree José,
eventos Viernes Rite Casares
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Fosalia estd Ienando csados oo genle
o affcionada QUE S& BCErca por primera
vez &l flamenco

escenario se puede desarrollar una
actuacion de mestizaje flamenco, y si
hay algo mas variado en este flamenco
global es el pdblico, legados de todas las
preferencias musicales y sociales aungue
bastante delimitado por una franja de
edad juvenil.

Entonces, jcomo denominar en su
conjunto a este nuevo flamenco que ya
no s tan nuevo? Quizés al térming que
mejor o defina es el de fusion flamenca,
“fusion” como el arte de mezclar
“famenca” porque &5 [0 Unico que todas
estas propuestas lienen en comdn: su
voluntad de seguir formando parte de un
génara musical completo en si mismo,
del flamenco modema, de un génere del
que beben y del gue se nutren. Porgue, al
no querer desligarse definitivamente del
cordén que les une, las actuales fusicnes
flamencas mantienen casi los mismos
recursos que las pioneras: uso principal
de la woz con voces camaroneras o lainas
pero muy personales, de la guitarra
y sus lécnicas caracleristicas como
instrumento referente y de las palmas
camo complemento imprescindible no
s0lo métricn sino esancialmente ritrmice,
La necesidad de expresion de las
jvenes  generaciones, de  vehicular
su  crealividad con olros  recursos
musicales, se encuentra en &l origen de
esta tendencia del posflamenco y no sélo
de las contemporangas sino también
en su dia las de los afos 70. Al fin y al
cabo, loda misica por definicion lene
la capacidad de expresar las emociones
y los sentimientos de la generacion
productora, de los arfisias hijos de su
tiempo que son los que mantisnen vive
dicho arte. El flamenco y los artistas
flamencos no son una excepcion., Si
hablamos de la segunda mitad del siglo
XX, Ia necesidad expresiva creadora de
los entonces jovenes flamencos buscd
neevos cauces adecuados & aguells
época, guizds como resorte ante el
inmovilismoe  musical que se estaba
produciendo en los afios 60 y 7O del
siglo XX cuando se configurd el canon
flamenco, ese corpus tedrico-prictico
sobre el que el flamenco se estandarizo y
del que se excluyd indg tipo de fusiones,
mezclas que sm embargo va habian
existido con anterioridad. Porque, jgué
son sino las grabaciones instrumentales
de Ramdn Mantoya y Pepe Marchena
con el saxofonista Fernando Vilches,
las de Sabicas con el guitarrisia de rock

uso del “pastiche”, perc al fin y al cabo |
fusiones,

Este canon flamenco fijd el reperfonio,
la mstrumentacion, la intepretacion
Iz puesta en escena vy la creacidn
masculinizé el género, ko territorializb en
la Baja Andalucia v 1o patimonializd como
propio. En definiiva, apartd de su seno
la imaginacion v el mestizaje v frente a
&l sungid un flamenco reivindicativo que
hizo suyo todo aguello que el canon
flamenco habia desechadoe: sonoridades
variadas, timbres exdticos e instrumentos
fransculturales, la fusion y la creacion,
la misma que sinid para que nacieran
los primeros palos flamancos alld por
mediados del sigio XIX. Es por eso que
en esias fusiones flamencas, las pioneras
y las actuales, las reivindicaciones van
mas alla de las mezclas musicales, se
resclama tode aguello que quedd excluido
del canon establecido: la voz propia de
las zonas perféricas, desde ciudades
como Madrid, Barcelona o Valencia, o
desde poblaciones alejadas del centro
andaluz  como  Huehva: la  presencia
famenina. con una mayor visualizacion a
fravés de ese feminismao alternativo o del
“empoderamients”; el uso de los medics
de comunicacion; el abuso dal markeating;
la insercion en la cultura de masas y la
omnipresencia en las redes sociales,

Jorge Fardo, un mbsics clave en los
encueniros de ofras mdsicas con el
Mameanca
Estas reclamaciones encublentas son una

manera de dejarse oir y ver, de gritar que
estan ahi, que existen y que no lodo el
flamenco es el radicional, el eslatdecido
par &l canan

Ante  este nuevo flamenco, resla
aproximarmos @ al con curiosidad para
saber discermir qué propueslas musicales
forman parte de esta Fusion Flamenca y
cudles de ellas sdlo se quieren beneficiar
de la eliqueta comercial del “Flamence”
-cuit tantes beneficios aporta a la industria
musical-. Cuando ¢ no &l artista siente |a
necesidad de expresarse a través da
un arie que le ha cautivado mediants
nuavas harramientas, mas acordes con la
épaca que be ha tcado vivie Al margen
del gusto personal de cada uno, merece
la pena delenerse unos momentos para
dpreciar esa onginalidad y admirar el
dificil equilibrismo que realizan para

mantenerse en la cuerda floja de la
tradicion pero a la vez lanzarse al vacio
de la aventura musical, Todo un rew. En
ocasiones el resultado puede legar a
sorprendernos, en ofras, a abumimos
pero ambas, & SOpeesa y & ShusTETRenio
wor amooores Ty Igads a4 .
o






