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la pregunta de si ha habido v  Eslas primems mujeres guitamstss
Azg mujeres guitarmsias se suele
testar rapidamente que no, que

ninguna, pues se desconocen, por regla

general, nombres de mujeres que hayan

contribuido ocon su toque a la evolucion de
la guitarra flamenca.

Arille, 1o do Ronda

Sin embargo, las fuentes desmienisn
esa afirmacion tan categirica, ya que
la presencia femenma a lo largo de la
historia da la guilara flamenca ha sido mas
canstante de lo que a simple vista parece
Ofra cosa es que no haya sido objelo de
alencion por parte de los investgadores
y. per o lanto, su actividad arfistica no ha
sido documentada y anotada, siendo su
aportacién relegada de la historiografia
guitarristica al uso. No es qgue no haya,
85 que ND S s ve, que no es o mismo,
corviriéndose en invisibles &l conjunlo de
la comunidacl flamenca.

Los motivas del porgué de esta ausencia son
de diversa indole y se podrian resumir en dos:
la cullura patriarcal y la profesionalizacion
Ambos fienen que ver con las estrucluras
de poder y liderazgo, la concliacion familiar y
laboral, ka dicotomia de los espacios privados!
publicos representatives de lo femeninafo
masculing, respectivaments, o la creacion
ka superacién de los estercofipos de génera
an la election do un instrumento musical.
Entorces, una histoia de la guitara
flamenca también deberia inclur a las
mujercs  guitamistas gue aportaron una
manera diferente de entender ol toque y
csta Nueva Histona de la Guitana Plamenca
daria inicio & lo largo de todo el siglo X1 v
prncipios def XX, peroda en el que se tene
censtancia de L0 gran numero de mujeres
que cantaban yio bailaban acompafiandose
a sl rsmas a ka guitama,

Amparo Alvarez “La Campanera’, Josefa
Moreno “La Antequerana”, Dolorss |a de s
Huerta, Trinidad Huertas “La Cuenca’, Ana
Amaya Malina "Anilka la de Ronda”, Teresia
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flamencas actuaron en academias de babes,
featros v cafés cantantes, comparbendo
s MISMOS e$pacios ©oN SUS comparens
Varones, ya que ks numerosos contesdos de
entreteramiento que en este periodo abrieron
U5 puertas, para divertir tanto a una dase
social pudients coma popular, favorecienn las
actuaciones de las mujeres nstrumenistas,
jurio alas bailaoras y cantaoras, interpretando
principaimente un reperioro de canciones
andaluzas y canciones popuares, aungue
lambaén consta que algunas de ellas sabian
locar esfis  flamencos  como  soleares,
siguinyas o mataguedias.

Junio a Adela Cubas, de quien se Hene
abundante documentacion, destacd Teresita
Espafia come tocaora y fue de las primeras
mujeres guitamistas que llegd a grabar en
las décadas de los 10 y 20 del siglo XX en
cilindros de cer acompanandese ellamisma
al cande por bulerias y en unas sevillanas, con
un uso del pulgar v de los rasguecs segln
un togue anligua, muy similar A de muchos
de ks guitanistas coetaneos. Canlacra,
locaora y cancionista, por su ambivalencia
enire las vanedades y el flamenco, Bama la
alencon de lag cronicas periodisticas que
destacaron que, junte a "su exquisite arfe
en el cuple, realzado por su belleza v gracia
natural da las hijas de Andalucia, hay que
agragar su maestia ocando la guitama y sus
partertasas facultades en el arte jonda” ("La
Ceormespondencia de Espafia”, 21 julle 1922),
Un segundo periedo coincide con una mayor
profesionalizacion de la guitarra flamenca
imputsada, sobre tndo, por las grabaciones
discograficas, tanto de acompafamiento
como de concerlo, v el paso ded cilindro
de cera v & disco monofacial al disco de
vinilo ¥ & magnetofone, gracias a la mejora
de los sistemas de grabacion del sonido.
Estos avances tecnoldgioos propiciaran una
manera de entender el togue y configuraron
un canon guitarristico flamenco, mediante
una estética muy masculinizada, v que,
a su vez, constyd un buen ndmero
de prejuicios en tomo a la figura de la
muer guitamista. Todo eflo, junto con las
condiciones socio-politicas de mediados vy
de la sequnda mitad del siglo XX, que limitd
e acceso al mundo laboral v poblico de ka
magjer, hizo que la presencia guitamisfica
fermenina disminuyera notablemente a partic
de la década de los 30.
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Pese a estas cicunstancias, mujeres como
Matilde Cuervas, Isabel Bomull, Victoria de
Miguel o Malilde Rossy hicieran sus canreras
artisticas en solitario o junto a sus parejas
y Tamiliares —Matilde Cuervas junio a su
mando, Emili Pujol; lsabel Borrull junto a su
padre, Miguel Boma, y hemnance, Lola,
Concha y Meguel Borrull hjo, v Vidoria de
Miguel junto a su compafiers, Pedro Sanchez
"Bl Canari cle Madnd"— e interpretaron un
nque de acompanamicnto y de congerto, va
que, a diferencia de la antericr generacion
eslas mujores guitarristas aprendieron e
fogue clasioo através de grandes guitamistas,
como Tamega —lsabel Bomull—, Emili Puio
Matiide Cuervas— o Andrés Segovia
Victoria de Miguel—, teniendo conodmientos
tanto cled repertono v écnica de la quitamra
Asica come de ba guitarra flamenca

S embargo, v pese a su nivel, ninguna
de ellas llegd a grabar en discos
distanciandose del mercado discografico
del momento, tan importante pam &
difusién del togue flamence v la creacion
de modelos de referancia femeninos en e
flamenco. Tampoce publicaron manuaies
ni métodos de guitarea, v tuvo que ser Anita
Sheer, alumna de Carlos Monloya, en los
Eslades Unidos la que se conviciera en fa
primera mujer guitamista que grabo obras
de concerto y edito manuales pedag
de la guitara flamenca, en los afos 60,
an un proceso simiar a las
las obvas de guitaristas |"-lr1|r~r 05 en
el emr“ar.]cro del mismo periodo, como
Sabicas o Esteban de Sanlicar Junto
a Anita Sheer, Sarta Heredia v Paguita
Pérez fambién hicieron su trayectona coma
quilarmsias fuera da nuestras fronteras.

Mientras, en Espaia, no fiee hasta los afios
70 cuando una primera mujer guitamista
grabé en disco, Mercedes Rodriguez, junto
al también guitarrista Antonio Perea. Otras
mujeres quitarristas de ka misma época que
fuvieron una presencia acliva, herederas a
5U vez de las principales figuras masculinas

tal Guitarra
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en los centros
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Pero, en confra de fodo prondstico, se
INtUyen Nuevos IBmpas, NUevas propuesias
musicales que reivindicaran, a su vez,
nugvos  analisis desde la perspectiva
musical de género que dejardn constancia
de la 'r'-|)(.;|'|$‘LIU|1 de la mujer A togue
flamenco v, con una mirada en famening,
repiantear los roles estereciipados de la
quitarra flamenca, para romper primeara con
las “barmeras de cristal’ v, después. con al
techo.
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