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HISTORIA DEL FLAMENCO EN CATALUNA, VALENCIA Y BALEARES MARIA JESUS CASTRO

INTRODUCCION

La caracteristica comun que define al flamenco en el area geografica
comprendida por Cataluiia, Valencia y Baleares es la introduccion vy
asentamiento del género principalmente en areas urbanas y zonas costeras,
favorecido por la apertura a las influencias exteriores y por el asentamiento
de gitanos catalanes, quienes se van a convertir en el potencial artistico al
adoptar las formas flamencas del sur.

La inmigracion de andaluces, tanto gitanos como payos, hacia tierras
levantinas, baleares y catalanas, inici0 un proceso de uniformidad que
mantuvo los lazos de union con el flamenco andaluz y anulé parte de la
identidad catalana, reforzada por la limitacion de la flamencologia que
confirid una vision andalucista y estereotipada a la historia del género.

Sin embargo, la identidad del flamenco en los paises de habla catalana
se concretiza por la gran cantidad de artistas que han surgido aqui, pudiendo
hablar especialmente de una escuela guitarristica propia, vinculada con la
guitarra cléasica y precursora del concertismo actual, asi como de la
innovacion en el campo del baile y el cante, artistas que indican el arraigo
del flamenco, que ira adoptando diversos usos en la sociedad a lo largo del

tiempo y cuyas funciones marcaran las diferencias con el flamenco andaluz.

Hacer una historia del flamenco critica y objetiva significa adoptar el
punto de vista del observador y aceptar en cada etapa el significado que se le

ha atribuido al género. Por ello esta Historia del Flamenco de Cataluiia,
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El flamenco Maria Jesus Castro, 2001

Valencia y Baleares engloba aquellos periodos que la flamencologia
tradicional obvio por no entrar dentro de los canones clésicos. Por un lado, la
linea purista del flamenco tuvo su marco idoneo en los espacios flamencos, en
los primeros cafés cantantes y en los teatros, fruto de un folklorismo
acentuado, Yy que se perpetua hasta hoy dia en las pefas flamencas y los

tablaos.

Por otro, el flamenco entré a formar parte de la musica popular urbana,
introduciéndose en el mercado discografico y utilizando los nuevos medios de
difusion como el cine y la radio, para posteriormente incorporarse en la
posmodernidad con las fusiones. Asi, se puede seguir la evolucion del
flamenco espectaculo desde la Opera flamenca al Espectaculo Folklorico,
pasando por la Rumba Pop y el Jazz Flamenco, entendiendo al flamenco

como algo dindmico y vivo en la ociedad, moldeable y siempre cambiante™.

LA PROTOHISTORIA DEL FLAMENCO EN LOS PAISES DE HABLA
CATALANA

El nacimiento de cantes como la debla, la tond 0 el martinete % se va a
producir en la baja Andalucia, en poblaciones como Sevilla o Cadiz, con un
gran numero de gitanos asentados en barrios perifericos llamados “gitanerias”
que trabajaban mayoritariamente en las forjas, convirtiendose la herreria en la

verdadera generadora de los aspectos métricos de los cantes bésicos®.
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Este periodo en el que emergieron los primigenios cantes flamencos
abarca desde mediados del siglo XVilIl hasta la primera mitad del X1X. Musica
de transmision oral, la falta de documentos escritos impide conocer con
exactitud el nacimiento y la evolucion de los primeros estilos, cuyo repertorio
se fue ampliando gracias a la versatilidad de sus creadores, quienes iran

estableciendo distintas variantes de un mismo palo o estilo.

La expansion de los cantes gitanos andaluces hacia tierras catalanas,
valencianas y baleares, de acuerdo con las caracteristicas singulares de estos
lugares de acogida, sigue tres factores dominantes: la existencia de un gran
numero de asentamientos gitanos, un interés por los aires andaluces segun la
moda del Romanticismo y la aparicion de la escuela bolera en la coreografia
teatral. Estas caracteristicas favorecieron la introduccion del cante gitano en
un periodo de la protohistoria del flamenco en Catalufia, Valencia y Baleares,
en la segunda mitad del siglo XVl y primera mitad del XIX, en la que el

género todavia no se habia consolidado.

El asentamiento de los gitanos catalanes viene de lejos®. A pesar de las
diferencias culturales existentes entre éstos y los gitanos andaluces, la idea de
pertenecer a una etnia comun posibilité la adopcion de los estilos flamencos
andaluces. Uno de los principales factores que ayudo a acelerar esta adopcion
fue la aficion por las corridas de toros, que existia desde comienzos del siglo
X1X en los Paises Catalanes, y que favorecio el intercambio de los nuevos
estilos de la mano de los numerosos toreros y subalternos gitanos que

alternaban sin dificultad ambas profesiones.
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El segundo aspecto a tener en cuenta en la Protohistoria del flamenco es
la introduccion en tierras catalanas de bailes populares originarios del sur y
del folklore peninsular como las seguidillas, los boleros, las tonadillas o los
fandangos y sus derivados, reflejandose dicha influencia no solo en los bailes
populares sino también en la masica instrumental, al convertirse la guitarra en

el instrumento mas popular en todos los estratos sociales.”

La introduccion de estos bailes populares también se realizo en las otras
zonas catalanohablantes, como lo refleja la pervivencia en el folklore
campesino de danzas como la jota en Valencia o el Fandango y el Bolero en

la isla de Mallorca.®

La escuela bolera se convirtio en el género por excelencia de la
coreografica teatral, fusionando la danza clasica y los bailes populares como
los boleros, los fandangos y las seguidillas de raiz sevillana. Esta escuela,
denominada bolera o de palillos, tomaréa la recreacion musical de la cadencia
andaluza, transformando una parte del folklore en un género nacional, que dio
lugar al baile teatral andaluz y que numerosos bailarines catalanes lo
representaron. Es el caso de Manuela Perea “La Nena” que destacd por su
magnifica creacion del olé formando pareja con Manuel Pérez, bailaor,
guitarrista y director del cuerpo de baile del Liceu. Otras parejas destacadas
fueron Maria Camprubi y Dolors Serral, quien transmitio su famoso baile de
la cachucha a la bailarina Fanny Elssler, y también Joan Camprubi y Manuela

Garcia, quienes junto a un grupo de bailarines realizaron, en la inauguracion
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del Gran Teatre del Liceu en 1847, un final de fiesta a base de rondefas,

seguidillas manchegas, boleras, y cachuchas’.

Los teatros catalanes representaron el baile teatral andaluz junto a obras de
tematica andaluza, como La boda de los Majos de Céadiz y El Café de Cadiz,
0 de tematica gitana, como los sainetes que se pusieron en escena en el teatro
barcelonés de la Santa Creu La gitanilla fingida (1814) y EIl Gitano chismoso
(1829), o tonadillas a ddo como Los Gitanillos zelosos (1800) y El gitano

pobre y La solitaria (1828). °

La incorporacion en las obras teatrales de la escuela bolera y el folklore
andaluz también se produjo en Mallorca donde se representd en el Teatro
Principal de Palma obras como El Café de Cadiz y La casa de vecindad de
Cadiz o en el Teatro Ruzafa de Valencia donde se estreno la zarzuela Un
flamenco d’Alboraya (1885).°

LOS ESPACIOS FLAMENCOS EN BARCELONA

La creacion a finales del siglo XIX de nuevas formas de diversion genero
la necesidad de utilizar nuevos espacios en los que representar el gusto de la
diversidad musical, como cafés cantantes y teatros que alternaban en su
programacion las canciones del género chico y las variedades, incorporandose

asi el nuevo género flamenco desde tierras andaluzas.
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En Barcelona el antiguo Teatro Ribas, inaugurado en el afio 1884, se
transformoé en El Dorado, Teatro de Catalufia, que ostentd el titulo de catedral
del género chico, y en el que actud, entre otros, el bailaor Antonio de Bilbao

(Antonio Vidal) con la revista Arco Iris.

Junto a este, otros teatros como el Granvia, el Teatro de Novedades, el
Tivoli o el Circo Barcelonés, donde actu6 La Macarrona (Juana Vargas)
durante la Semana Andaluza en el afio 1929, aprovecharon la gran afluencia
de publico para incluir en sus carteleras actuaciones con toda la imagineria del
sur. Otros, como el Quevedo vio cerrar sus puertas para transformarse en café

concierto.

Por otra parte, la normalizacion de los ciclos métricos y las estructuras
armonicas que definen a cada uno de los palos basicos y sus variantes tuvo
lugar en los cafés cantantes, al configurar encima del escenario los llamados
cuadros flamencos formados por el cantaor, tocaor y bailaor o bailaora, en los
que la guitarra adquirio un papel primordial en la interpretacion de los acordes
de paso de los estilos en el acompafiamiento de cada uno de los cantes y
bailes. El repertorio habitual de los cantes por soled de Alcala, Utrera y
Lebrija, por siguiriyas de Jerez y por alegrias de la escuela gaditana, con sus
variantes melodicas, se fue ampliando con los numerosos derivados del

fandango.™

Numerosos fueron los cafés cantantes en la Barcelona del siglo XIX. Uno
de los méas famosos fue el Café de la Alegria, que mas tarde cambid su

nombre por el de Edén Concert. Considerado en su época como el
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establecimiento mas importante en su género, llegd a actuar durante afios la
cantaora granadina La Pecefia (Africa Vazquez), quien alternaba sus
actuaciones entre éste y el Café Concierto Barcelones, conocido como Café
de la Union o Alcazar Espaiiol. En el Edén Concert también actu6 en 1893 el
cantaor Fernando el de Triana, que se hizo famoso cantando un tango a
Barcelona, con el acompafiamiento a la guitarra del célebre Francisco Diaz
Fernandez “Paco de Lucena”, guitarrista cordobés que ya habia cosechado

anteriores éxitos en la Ciudad Condal*.

Otros locales que vieron abrir sus puertas en Barcelona a finales del siglo
X1X fueron Ca L’Escanyo que habia sido uno de los pioneros, el Alcazar, el
Café Sevillano, que cambié su nombre por el de Alcazar Francés, el Café del
Puerto en la Barceloneta, el Café de Sevilla donde actuo el cantaor Antonio
Chacon, Casa Maciéa en el Arco del Teatro, Casa Sacrista, Café Fornos, Café
de la Bolsa y La Gran Pefia, en el que actud entre los afios 1905 y 1910

Antonia la Sillera, “Dora la Gitana”, y Enrique Lara.

El fenomeno de los cafés cantantes llegd hasta otras importantes
poblaciones catalanas como Sabadell, donde se tiene noticia de dos cafes: la

Cerveceria del Siglo y el Café Soler.

Durante las décadas de los afios veinte y treinta del siglo XX, los cafés
conciertos habian ido evolucionando hacia el music-hall, y aparecieron
nuevos locales especializados en flamenco. En el llamado Distrito Vv, en

medio de los espectaculos de diversion impulsados por el incipiente turismo y
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la fascinacion por el exotismo del género, emergieron locales como el Villa

Rosa o el Café de Juanito el Dorado.

El Villa Rosa, conocido como "la catedral del flamenco™ y ubicado en el
antiguo Casa Macia, fue traspasado en 1916 por Miguel Borrull padre. Lugar
de preferencia de la burguesia y del turismo barcelonés, fue regentado por los
Borrull y por su escenario pasaron los artistas flamencos andaluces de mayor
fama de la época en cada una de sus expresiones. Bailaores y bailaoras como
La Macarrona y Faico (Francisco Mendoza), que alternaban sus actuaciones
en el Edén Concert, Juan Sanchez Valencia, Estampio (Renddn Auvila),
Manolillo de la Rosa, ElI Mojigongo (Manuel Rios), Escudero “El Gato” y
otras figuras relevantes, como Antonio el de Bilbao, EIl Batato o Regla
Ortega (Regla Marquez); cantaores como Manuel Torre (Manuel Soto
Loreto), La Nifia de los Peines (Pastora Pavon) y Manuel Vallejo (Manuel
Jiménez Martinez de Pinillo), y los guitarristas Angel Baeza de Jaén vy el

madrilefio Ramon Montoya.

Uno de los mas famosos colmaos que competian con el Villa Rosa fue
el Café de Juanito el Dorado inaugurado por el propio Juanito EI Dorado;
visitado por turistas, literatos y artistas, actud La Ciega de Jerez y fue

traspasado en 1935 con el nombre de EI Gran Kursaal.

Otros locales fueron La Bodega Andaluza, en los bajos del Hotel Colén,
donde actuo a partir de 1926 el cuadro flamenco de Miguel Borrull hijo, ya
independizado del seno familiar; La Nueva Pastora, después bautizado como

La Feria; el Bar del Manquet, que fue popular entre los afios 1930 y 1936;
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La Taurina y EI Cangrejo Flamenco, que hacia de centro de contratacion de

artistas.

Sin embargo, no solo hemos de hablar de los artistas andaluces que
realizaron su actividad artistica en los cafés cantantes de nuestras tierras
durante el clasicismo, sino que también lo hemos de hacer de aquellos artistas

catalanes que formaron parte de la mayoria de los cuadros flamencos de aqui.

El flamenco catalan tuvo figuras como las bailaoras Concha “la
Chicharra”, natural de Barcelona y estrella del Villa Rosa durante los afios
20; Carmen de Toledo, gitana catalana que después de su presentacion en
Barcelona se fue de gira por Sudamérica, y la Faraona (Juana Amaya),
hermana de El Chino y tia de Carmen Amaya que actuo en el Villa Rosa,
famosa por su movimiento de brazos y su magnetismo en el escenario, y
cantaores como Juan Varea, nacido en Burriana (Castellon) y criado en
Barcelona, que se presento a un concurso de cantaores en el local de Miguel
Borrull hijo donde lo vio Angelillo (Angel Sampedro Montero) y lo llevé a

actuar al Circo Barcelonés con la compaiiia de Manuel Vallejo.

Entre los artistas catalanes de este periodo resalta la figura de Carmen
Amaya. Nacida en el Somorrostro barcelonés, comenzo a trabajar desde muy
pequefia bailando en el restaurante Las Siete Puertas, junto a su hermano
Paco y acompafados a la guitarra por su padre, ElI Chino. Los locales de
moda fueron escenario de sus primeros pasos, como La Taurina donde el
critico musical Sebastia Gasch la descubrid, asi como La Feria y El Bar del

Manquet, lugar en el que consolidé su cuadro flamenco acompafiada por La
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Faraona, EI Chino, El Gato, Bulerias y La Romanita. También actuo en el
famosisimo Villa Rosa y en los colmados del Pueblo Espafiol de Montjuic
durante la Exposicion Internacional de Barcelona de 1929. De los cafés
cantantes pasO a los teatros de variedades, como el Teatro Espanyol, hasta
que finalmente debutd con su propio espectaculo en su ciudad natal en el afio
1951 en el Teatro Tivoli, posteriormente en el Teatro Barcelona y en 1956 en

el Palau de la Mdsica.

Mencion especial merece la familia de los Borrull, formada por Julia,
Isabel, Concha y Miguel, quienes transmitieron la escuela heredada de su

padre y afianzaron el flamenco catalan con una identidad propia.

Julia Borrull Giménez, bailaora, que llevo la direccion del Villa Rosa
inaugurado por su padre, llego a ser una de las figuras del baile flamenco mas
destacada de su tiempo y causé la admiracion del pintor Julio Romero de
Torres quien la inmortalizo en su cuadro Alegrias. Tambien bailaoras fueron
Isabel y Concha Borrull Giménez, quienes se iniciaron en los tablaos, siendo
Concha quien introdujo el toque de las castafiuelas en el baile por alegrias,
baile que ensefid a Rosalia Mulero, y Mercedes Borrull “La Gitana Blanca”,
hija de Miguel Borrull Giménez, que fue bailaora y bailarina y con sus
propios espectaculos, como Alma Espafiola y Romancero gitano, recorrié

Europa y toda la peninsula junto con su padre con un exito notable.

Muchos artistas no catalanes fijaron su residencia en Barcelona, como el
caso de La Tanguera (Rafaela VValverde), estrella del Villa Rosa, que también

actud en el Café de Sevilla junto a Pepe el de la Matrona (José Nufiez
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Meléndez), Antonio “El Viruta”, bailaor asiduo del cuadro flamenco de Villa
Rosa en los afios diez y veinte, la cantaora y cancionista Lola Cabello, asi
como Las Mendafias, grupo formado por los hermanos Antonio, Carmen,

Maria y Micaela Mendafa.

Durante la posguerra, una vez desaparecidos los cafés cantantes, el
flamenco se refugio en los locales nocturnos y los colmaos de ambiente
andaluz. En los afios cuarenta se encontraban locales como Sevilla de noche,
La Feria, con la direccion de la cantaora Nifia de Linares y el guitarrista
Manolo Bulerias; La Macarena, donde actuo el guitarrista Alfonso Labrador;
la Bodega Apolo, con grandes veladas de cante flamenco, y el Charco la
Pava, que en los afios 50 se anunciaba como una “maravilla de cante y baile
con un ambiente alegre y distinguido”. A finales de esta década y principios
de los sesenta el flamenco se trasladé a la periferia urbana, aunque algunos
locales de la ciudad, como EI Camarote, se convirtieron en el centro de interés

artistico de la ciudad y lugares de reunién de los artistas y aficionados.

Entre los artistas que surgieron durante esta época y que se establecieron
en Barcelona estaban los cantaores el Cojo de Malaga (Joaquin Vargas Soto),

el Cojo Luque y el guitarrista Pepe Hurtado.

En unos afios en los que el flamenco se vinculé en Catalufia con
estereotipos creados por la dictadura franquista, los artistas se refugieron en
los tablaos y en las pefias flamencas como los Unicos lugares donde poder

continuar con su actividad artistica.

Historia de la Musica Catalana, Valenciana i Balear. Volum VII "MUsica de participacio i
de noves tecnologies”, (2001) pp. 143-171, Barcelona: Edicions 62

14



El flamenco Maria Jesus Castro, 2001

Los nuevos escenarios del flamenco fueron los tablaos, espacios que
mantuvieron la estética andalucista y se convirtieron en continuadores de los
cafés cantantes, incorporando en su repertorio piezas del folklore andaluz

junto con los estilos flamencos.

En Barcelona durante los afios setenta se encontraban los tablaos Los
Tarantos, con la actuacion de Maruja Garrido y el guitarrista Pepe Pubill;
Carmen en el Pueblo Espafiol, que era el antiguo Patio Cordobés construido
en 1929 y en el que debuté Carmen Amaya durante la Exposicion Universal
de 1929; El Cordobeés, regentado por el guitarrista Luis Adame y donde actud
La Tolea cuando comenzaba; Las Cuevas, en el que actud la cantaora Dolores
de Cordoba en sus inicios; El Patio Andaluz y La Macarena. A partir de
mediados de los ochenta se abrieron nuevos tablaos, convertidos muchos de
ellos en restaurante-espectaculo, como El Duende, Andalucia, Romeria y Las

Sevillanas del Patio.

Esta nueva vision del flamenco show se trasladd a mediados del siglo
XX de las ciudades urbanas a las zonas costeras, preferentemente a la costa de
Gerona, donde, utilizando el reclamo turistico de tipical spanish, los
numerosos tablaos y salas de fiesta que abrian sus puertas enfocaron sus
espectaculos hacia la diversion y el entretenimiento del espectador,
mezclando el flamenco con el folklore y volviendo a la idea de los
espectaculos de variedades, en los que se suceden diversos géneros en el

mismo escenario.
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Locales como El Patio flamenco y El Cortijo en Rosas, La Siesta en
Santa Susanna o El Relicario en Lloret de Mar conjugaron las escenografias

del ballet flamenco con todo tipo de variedades.

En las decadas de los afios cincuenta y sesenta, con la llegada masiva de
los trabajadores andaluces, murcianos y extremerios a Catalufia, el flamenco
se traslado al Area Metropolitana, a L’Hospitalet de Llobregat, Badalona,
Cornella de Llobregat y Santa Coloma de Gramenet, asi como a poblaciones

como Matard, Manlleu, Cerdanyola o Ripollet .

Algunos cantaores andaluces se habian instalado en Catalufia al inicio de
la inmigracion, como Manuel Avila y El Nifio de Vélez (José Beltran
Ortega), y se convirtieron en los artistas locales e incentivaron las actuaciones
de las pefias flamencas. De esta manera, estos locales devinieron simbolos
identitarios de los inmigrantes andaluces en tierras catalanas, fomentando el
andalucismo flamenco y siguiendo las directrices que marcaban las
numerosas pefias existentes en Andalucia, cuya actividad principal era la
organizacion de concursos a imitacion del Concurso Nacional de Arte

Flamenco en Cdérdoba, celebrado en el afio 1956.

Siguiendo el modelo de las primeras pefias, las numerosas asociaciones
existentes hoy dia en Catalufia promueven la aficion por el flamenco
organizando festivales y concursos en los que se valora el respeto por la
tradicion y no se valora tanto cualquier cambio o innovacién por parte del
ejecutante; los mas conocidos son el Concurso Nacional de Cante Yunque

Flamenco de Santa Coloma de Gramenet, el Certamen Nacional de Guitarra
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Flamenca Ciutat de I'Hospitalet y el Certamen Jovenes Valores del Baile

Flamenco Ciutat de I'Hospitalet.

Por otra parte, con la inmigracion andaluza también se produjo una
fuerte llegada de gitanos a tierras catalanas provenientes de diferentes partes
de la peninsula. Entre sus descendientes destacaron numerosas bailaoras,
como La Chunga (Micaela Flores), quien debuté en el Teatro Victoria en el
aflo 1961 con su espectaculo Chunga Carrusel; La Morucha (Anita
Mascarefias), que sobresalio desde pequefia ganando el concurso Trofeo
Carmen Amaya celebrado en el afio 1959; La Singla (Antonia Singla), que
nacio en Badalona y participé en la pelicula Los Tarantos (1963) junto a
Carmen Amaya; La Chana (Antonia Santiago), sobrina del guitarrista El
Chano, y Joanna Ximenis; y también cantaores como Juan el de la Vara (Juan
Amaya), emparentado con Carmen Amaya Yy que particip0 en numerosos

espectaculos con las figuras del momento.

El flamenco gitano de los afios ochenta y noventa ha tenido en el
Centro Cultural Gitano de la Mina el local en el que canalizar las actividades
artisticas de la comunidad. Cantaoras como Mercedes y Montse Corteés,
bailaoras como La Tani y Chunchin Flores Amaya, artistas que combinan el
mundo del espectaculo con la ensefianza, y guitarristas como Lucerito (Paco
Heredia) y Juaneque (Juan Fernandez Amador) ven un primer empujon a sus
carreras en las actuaciones que realizan en las pefas, en los bares y en el
mismo centro cultural, asi como el aliciente del Concurso de Cante Flamenco

de la Mina que organiza la citada asociacion.
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EL FLAMENCO ESPECTACULO A BARCELONA

La evolucion que el flamenco realizo desde un género minoritario hacia
una masica popular urbana generd su difusion a través de los medios de
comunicacion de masas con el consiguiente aumento de publico y la

necesidad de ocupar espacios mas amplios.

El nuevo género recibié el nombre de Opera Flamenca, ** y el flamenco
se convirtid en un producto de consumo que hizo que desde los intimistas
cafés cantantes se trasladara hacia locales como el Circo Barcelones, donde
actuaron Antonio Chacon, Manuel Torres y La Macarrona; el Nuevo Mundo,
con la presencia de Estampio; el Teatre Nou o el Circo Olympia con

capacidad para seis mil espectadores.

Las nuevas estrellas del teatro de variedades actuaron en Barcelona en la
década de los afios treinta, como los cantaores El Nifio de la Rosa Fina
(Francisco Doncel), Guerrita (Manuel Gonzalez), El Nifio de la Puerta del
Angel, Angelillo, que actu6 en La Vifia y el Kursaal, José Cepero (José
Lopez), Nifio de Marchena (José Tejada), Pena (hijo) (José Mufoz),
Canalejas de Puerto Real (Juan Pérez), Pepe Pinto (José Torres) y La Nifia de
los Peines, acompafados por los guitarristas Ramon Montoya, Miguel Borrull

hijo y Nifio Ricardo (Manuel Serrapi).

A partir de los afios cuarenta, el folklore andaluz aflamencado de la
opera flamenca vy el teatro de variedades fue evolucionando hacia un nuevo

género, mezcla de cancion andaluza y cante jondo, que tuvo su mejor
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escenario en los llamados espectaculos folkloricos, sainetes de estilo andaluz

en los que los cantaores subifan a la escena **.

Los cantaores consolidaron el nuevo género representando sus propios
espectaculos, como Curro Lucena estrenado en 1948 por Pepe Marchena en el
Teatro Romea; Caravana de coplas con La Galleguita; Pena y oro de
Quintero, Ledn y Quiroga, representado en 1951 por Juanito Valderrama en el
Teatro Poliorama, o Cuando la noche es eterna, puesta en escena por la
conocida La Nifia de la Puebla (Dolores Jiménez) junto a Luquitas de

Marchena (Lucas Soto) el afio 1944 en el Teatro Comico.

Estos espectaculos abandonaron de manera progresiva el
acompafamiento de guitarra e incorporaron la orquestacion que amenizaba
las zambras y las coplas aflamencadas. La evolucion desde los palos basicos
hacia estilos mas faciles de aceptar por el gran publico, como fandangos de
Huelva y fandangos naturales o personales, fue acentuandose introduciendo
en el repertorio estilos provenientes del continente americano, como milongas

y colombianas.

En los afios 70, con la influencia de la masica pop americana, emergio el
llamado "Flamenco Pop", mezcla de ritmos flamencos con musica pop vy
rock, cuya maxima representante catalana fue Dolores Vargas “La
Terremoto” (Dolores Castellén), gitana nacida en el barrio barcelonés de
Hostafrancs, que consolido su fama con la mezcla de la guitarra de su

marido Jose Castelldn, también gitano catalan, con instrumentos electronicos.
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En Catalufia el pop y el rock flamencos arraig6é ligeramente, en una
época aun muy cercana a las connotaciones espafiolistas del género. Sin
embargo, en el resto de Espafia una nueva generacion de cantaores
reivindicaron un impulso renovador, materializando en tono de protesta un
realismo social, al adaptar las letras a las nuevas circunstancias. A pesar de
que algunos de estos cantaores visitaron los escenarios catalanes, como
Enrique Morente en el afio 1978 en Zeleste, José Menese en el primer festival
flamenco de Barcelona en 1969 o Manuel Gerena (Manuel Fernandez), la
gran mayoria de la sociedad catalana siguié observando el flamenco como un
género folklorico de entretenimiento. Excepcionalmente, una parte de la
intelectualidad catalana como Guinovart, Javier Corberd, Eduardo Arroyo,
Puig Palau, Paco Nois y la fotografa Colita se acercaron al flamenco
reivindicativo, que en el caso del pintor catalan Guinovart llegd a ser

promotor de la Pefia Flamenca José Menese de I’Hospitalet™,

Pero el flamenco espectaculo, entendido como el gran género de masas,
llegd de la mano de la fusion instrumental a partir de finales de los afios
setenta y principios de los ochenta con dos figuras claves en el flamenco
posmoderno: Paco de Lucia (Francisco Sanchez) y Camarén de la Isla (José

Monje).

Las fusiones de la guitarra flamenca con otros instrumentos que no
pertenecian tradicionalmente al género se iniciaron décadas atras;"® sin
embargo, la incorporacion del flamenco en el mercado de masas vino

determinada por las innovaciones introducidas por Paco de Lucia, junto a
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John McLaughlin y Al Di Meola, con la mezcla de los estilos festeros con

acompafnamiento de instrumentos de viento, de percusion, etc.

De los guitarristas flamencos catalanes que siguen esta linea destaca
Juan Manuel Cafiizares, nacido en Sabadell en el barrio de Can Oriach, quien
orienta su camino profesional hacia fusiones guitarristicas y jazzisticas y que
junto al bajista Carlos Benavent forma parte de la compafiia habitual de Paco

de Lucia.

Otros de los guitarristas catalanes que representan las fusiones del
género con otro tipo de musica son Diego Cortés, quien tras una publicacion
en solitario en 1980 con el mismo nombre del autor cred el grupo Jaleo y que
en 1990 grabo un disco donde las armonias flamencas se mezclan con ritmos
rockeros, y Pedro Javier Gonzalez, quien junto a Rafael Maya cre6 el grupo

Arrebato y en 1992 grabaron un Unico disco titulado Rumba canalla.

También entre las segundas generaciones de gitanos andaluces en
Catalufia se formaron grupos que se iniciaron por el camino del
experimentalismo, destacando entre ellos el grupo Fantasia, con influencias

del jazz y del blues, y Potaje, que ha grabado su primer disco, Tasunko.

Los masicos catalanes que no pertenecen al ambito flamenco también se
han interesado por las fusiones. Uno de los primeros fue Toti Soler, quien
tras aprender flamenco con el guitarrista Diego el del Gastor (Diego Flores)
grabd en 1973 el disco Gat Blanc, con una experimental sardana flamenca, y

mas tarde fusiond el flamenco con la musica oriental en Laia; también el
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bajista Carles Benavent, con un trabajo en solitario llamado Aguita que corre,

de 1995, incluia temas con influencia flamenca.

La otra gran figura del flamenco posmoderno ha sido Camarén de la Isla,
quien a traves de sus primeras grabaciones, como La leyenda del tiempo de
1979, acercé el flamenco a un publico joven al incorporar sonidos del rock.
Camardn forjo una etapa y un estilo propio muy imitado por los jévenes entre
el llamado “Nuevo Flamenco”; el caso mas singular entre los cantaores
catalanes es el de Duquende (Juan Cortés), gitano del barrio de Can Puiggener
en Sabadell, que se inici0 siguiendo a Camaron y continud su carrera con un

aire moderno, sin salirse de los patrones ritmicos-melodicos de cada estilo.

Otra de las cantaoras flamencas catalanas fruto del Nuevo Flamenco es
Ginesa Ortega. Gitana nacida en Francia pero afincada en Cornella, su
modelo fue Camarédn de la Isla hasta adoptar nuevos caminos dentro del
experimentalismo flamenco, lo que le llevo a participar en el espectaculo
Noun de La Fura dels Baus. Junto al guitarrista Diego Cortés, Salvador
Niebla, Sergi Riera, y Joan Albert Amargds, formaron el grupo Iberia entre

los afios 1988 y 1989 con el que fusionaron sonidos de jazz con flamenco.

Por altimo, cierran el grupo de la nueva generacion de flamencos
catalanes Miguel Poveda, quien en 1998 grabo su trabajo Suena Flamenco, vy
Mayte Martin, que en 1996 cred el espectaculo Triptic junto con la bailaora

Belén Maya. Ambos artistas estan promocionados por el Taller de Musics.

Esta actitud innovadora propia del flamenco catalan tuvo su mejor apoyo

en los numerosos festivales musicales que se realizan en Cataluiia. Destacan
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el Festival de Flamenco de Barcelona que organizé La Caixa a partir del afio
1980, las actuaciones en el Grec o la coproduccion que en su area de
manegement el Taller de Musics lleva a cabo, con la organizacion del Festival
de Flamenco de Ciutat Vella desde 1994 y mas recientemente el Festival

Flamenco Nou Barris.

También los nuevos locales de vanguardia acogieron estas nuevas
expresiones, ocupando espacios mas reducidos e intimistas, = como

L’Eixample Jazz Club, Jazz Si Club, o la Sala Bikini, entre otros.

LA RUMBA CATALANA

Una mencion especial merece la rumba catalana, creacion especifica del
gitano catalan. Pese a que su nacimiento se puede constatar entre los gitanos
establecidos en Lérida y Barcelona emparentados entre si, fueron los gitanos
de los barrios barceloneses los que popularizaron este nuevo estilo de cancién

aflamencada.

Los gitanos de los barrios de Gracia, Hostafrancs y de la calle de la Cera
acudian asiduamente desde antes de la guerra a las salas de fiestas donde

actuaban los combos tropicales. *°

Los nuevos ritmos que emergieron al fusionar los estilos flamencos de
ritmo cuaternario, como los tangos y el garrotin, y los caribefios tuvieron su
espacio en bares frecuentados por las familias gitanas, como el Salchichén o

el Petxina, pero también en salas de la ciudad en las que guitarristas como El
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Gitanet y Antonio “L’Orelles” empezaron a dar a conocer los nuevos ritmos
durante los afios cuarenta y cincuenta, y especialmente los miembros de la
familia Gonzalez, entre los que destacaba El Pescailla (Antonio Gonzélez),

que se dedicaba al acompafiamiento de la guitarra en El Charco de la Pava.

A partir de los afios sesenta y setenta la rumba catalana se introdujo en el
mercado discografico como rumba pop de la mano de El Pescailla y sobretodo
de Peret (Pere Pubill Calaf), y adopté formas mas populares. Otros
representantes de la rumba pop catalana fueron Los Amaya, que con su
Combo gitano marcaron una época; Vicente Castro "Parrita”; Rumba tres,
compuesto por tres hermanos del barrio del Buen Pastor, y Borddn 4, que

comenzaron en el barrio del Besos.

Las nuevas generaciones mezclaron la tradicion con nuevos sonidos mas
salseros, como el grupo Salsa gitana, compuesto por Enriqgue Malla, El
Sisquetd y Chango Abellan, fusiones que crearon la solidez necesaria para

que emergieran figuras tan importantes como Gato Pérez.

A partir de los afios ochenta y especialmente de los noventa, la rumba
volvio a ponerse de moda y las empresas discograficas iniciaron nuevas
producciones con artistas nuevos como el grupo Al, ai, Ai, Rum-beat, que
cambio su nombre por el de Bamboo, Los Petitet, Tekameli, Yumitus y los
famosos Los Manolos, que hicieron de la rumba catalana la bandera durante

los Juegos Olimpicos de Barcelona 92.

Otros grupos también se interesaron por la rumba catalana fusionandola

con distintos ritmos, como Claustrofobia, que mezclaron en Un chien andaluz
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la rumba con la muasica marroqui; Alara Kalama y su disco L’esséencia dels
colors, con la participacion de Toti Soler y Joan Americ, e incluso Albert Pla,
que grabo No solo de rumba vive el hombre junto a Juan Manuel Cafizares y

Carles Benavent.

LA GUITARRA FLAMENCA

La escuela de guitarra flamenca en los Paises Catalanes se ha
caracterizado por la existencia de un gran nimero de tocaores con un alto
nivel de creatividad y perfeccionamiento, gracias al acercamiento que estos

han realizado al género clasico.

Desde la mitad del siglo XiX destacaron las figuras de Francisco Escude,
gitano nacido en Valls, que fue discipulo del célebre tocaor gitano Valentin y
creador de falsetas y modismos; Manuel Pubill Giménez “Parrano”, gitano
catalan natural del Pla d’Urgell que merecio los mejores elogios como tocaor
del garrotin por su singular manera de interpretarlo;*” Vicente Gilabert, nacido
en Barcelona, y Antonio Montoya, conocido como "El Fara6n”, que se

instalé en Valencia.

De este periodo, la gran figura de los guitarristas flamencos en los paises
de habla catalana fue Miguel Borrull Castelld. Gitano valenciano, Borrull
perteneci0 a la escuela antigua de tocaores, fue pionero del concepto
concertistico de la guitarra flamenca Yy el introductor del toque por rondefia
en el repertorio flamenco, con la afinacion extraida de la interpretacion a la

guitarra de la musica para vihuela. Influenciado por la escuela de Tarrega,
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mantuvo numerosos contactos con guitarristas de la época, gracias a los
cuales cultivo el género clasico en la intimidad, y creé un toque personal y
caracteristico del que se nutriria posteriormente la escuela concertistica

flamenca.®

Su escuela la heredo directamente su hijo Miguel Borrull Gimenez, Juan
Ramén Bustamante, guitarrista valenciano que pronto destacé en el género
flamenco, y José Sirera Prats, quien cultivd el estilo flamenco junto a

Francisco Escudé y Antonio Romero.

Miguel Borrull (hijo), conocido como “El Mago de la guitarra”, fue el
guitarrista mas destacado a mediados del siglo XX y acompafio a figuras como
Manuel Torre, Manuel Vallejo o Guerrita. Entre los espectaculos en los que
participo se encuentran las obras Tu gitano y yo gitana, con la participacion
de los cantaores Guerrita, Pepita Sevilla y Manolo Bulerias, con un notable
éxito en el Teatro Apolo, y Panoramas, estrenada en 1944 en el Teatro
Comico de Barcelona junto a su hija Mercedes Borrul, bailaora, a la que

habitualmente acompafio en sus cuadros flamencos.

Como concertista, Miguel Borrull dejo registradas numerosas obras para
guitarra flamenca, de las cuales destacan por su extraordinaria personalidad y
virtuosismo las que realizd como solista con el sello discografico La voz de su

Amo.

De mediados del siglo XX, la escuela de tocaores en el area
catalanohablante tuvo nombres como Paco Aguilera, que nacio en Barcelona

e intervino en espectaculos de Opera flamenca grabando con los mejores del
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momento; Mario Escudero, que naci0 en Alicante y realizd su carrera
profesional en Estados Unidos junto a Sabicas; Anton Vargas, natural de
Valencia, que intervino en los espectaculos de El Principe Gitano (Enrique
Castellon) y Dolores Vargas "La Terremoto"; Paquito Simon Sarasate; Diego
Blanco, guitarrista mallorquin heredero de la escuela del Nifio Ricardo que ha
destacado como acompafiante al cante y al baile; Fenollosa "ElI Chufa", de
Valencia, y Juan Ramén Bustamante, que fue contratado en 1932 para una

tournée en Sudamérica con la compafiia de Garcia Leon Perales.

De la nueva generacion de guitarristas catalanes para acompafar al cante
y al baile destacan “EIl Nofio”, José Luis Monton, Pedro Sierra, Juan Ramon
Caro, “El Califa” (Julian Navarro) y Juan Gomez "Chicuelo™, que oscilan
entre el acompafiamiento tradicional y el acercamiento a la nueva concepcion

de los Jovenes Flamencos.

La guitarra flamenca de concierto ha tenido su maxima expresion con los
herederos de los Borrull. Guitarristas como Andrés Batista, nacido en
Barcelona y alumno de Antonio Francisco Serra en la guitarra clasica y de
Miguel Borrull, hijo, en la flamenca, desarrollo su faceta de guitarrista
acompafante junto a Carmen Amaya, aunque su erradicacion en Madrid le
alejo de elaborar su trayectoria artistica en la Ciudad Condal; y Manuel
Granados, nacido en Andujar (Jaéen) su nifiez transcurrié en Barcelona en
contacto con la familia Borrull, aprendiendo del Maestro Serra guitarra
clasica y flamenca. Uno de los pocos concertistas actuales cuyas obras se

enmarcan en el patron musical de cada uno de los estilos guitarristicos en la
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linea mas tradicionalista del género, a partir de donde el flamenco espectaculo

ha elaborado sus variaciones.

Esta escuela concertistica se ha caracterizado por una gran dedicacion
pedagogica. Antonio Francisco Serra, alumno de Miguel Llobet y Emili Pujol,
fue el iniciador de la normalizacion de la escritura en notacion musical de
aspectos tan complejos como el rasgueo.’® Su labor ha sido continuada por
Andrés Batista®, ya desde Madrid, y consolidada por Manuel Granados desde
el Departamento de Guitarra Flamenca del Conservatorio Superior de Mdsica
del Liceu, centro musical en el que realiza una labor didactica y divulgativa
para la dignificacion de la guitarra flamenca, asimismo es pionero de la
normalizacién académica en el Estado espafiol y autor entre otras obras del

primer tratado de armonia del flamenco.?

EL BAILE FLAMENCO

El baile flamenco, ya consolidado a finales del siglo XiX, configuro,
junto a la escuela bolera, la escuela de danza clasica espafiola, cuyas primeras
bailarinas a menudo representaban sus bailes en solitario en los numerosos

teatros de las ciudades mezcladas como artistas de varietés.

De entre los artistas que pisaron los escenarios barceloneses destaco La
Argentina (Antonia Merce), quien actué numerosas veces entre los afios 1919
y 1934 en uno de los teatros mas representativos de la época, El Dorado, el
mismo teatro en el que también actuaron Pastora Imperio (Pastora Rojas) y La

Argentinita (Encarnacion Lopez).
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Numerosas fueron las bailarinas y bailaoras que nacieron en Cataluiia o
se instalaron aqui. Figuras como Soledad Miralles, de Alicante, que actuo en
el Gran Teatro del Liceo junto a Laura de Santelmo (Laura Navarro); Amalia
Molina, cantaora y bailaora sevillana que actuo en el Teatro El Dorado, o
Carmita Garcia, nacida en Barcelona, cuya carrera artistica esta unida a la del
famoso bailarin Vicente Escudero y que, segin su compafiero "era la Unica de
hacer una competencia seria a la Argentina”, por su gran formacion tanto en

el ballet clasico como en la escuela bolera y el espafiol.?

Entre las bailarinas resalto Trini Borrull, hija de Lola Borrull y nieta del
famoso guitarrista Miguel Borrull Castello, que fue la heredera de la escuela
flamenca de su familia, a lo que unio sus estudios clasicos, y llego a ser
pareja de Joan Magrifia en numerosas ocasiones tanto en el Teatro del Liceu
como en el Palau de la Musica. En su faceta de pedagoga, en 1965 publico su

libro La danza espafiola.

En este segundo tercio del siglo XX destacé entre los bailaores la figura
de Vicente Escudero, gitano de Valladolid que se instalo en Barcelona hasta
su muerte, y que actuo en el espectaculo Bailes de vanguardia el afio 1929 en
el Teatro Novedades, asi como en diversas representaciones en el Palau de la
Musica entre los afios 1940 y 1941, en el Teatro Tivoli y en la Sala Mozart.
Amigo personal del critico musical Sebastia Gasch, se conocen sus
impresiones a traves de la Revista Mirador y de su libro Mi baile, publicado
en 1947, en el que relata, acompafiado de notas biograficas, su concepto

estilistico, sobrio y personal del baile flamenco.
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A partir de los afios cincuenta y sesenta, nuevas figuras aparecieron en
los escenarios catalanes, como Pilar Lopez, Antonio, Mariemma y Rosario,
y se incorporaron a sus compafiias algunos bailarines catalanes como Aurora
Pons, que lo hizo al ballet de Antonio y posteriormente al de Pilar Lopez, y
Rosita Segovia, que se integré en la compafiia de Antonio y recorrié los
mejores teatros del mundo hasta el afio 1969, cuando se dedico plenamente a

la pedagogia.

Otros bailarines crearon compafiias propias, como José de Udaeta,
nacido en Barcelona, que formd pareja con Susana Audeoud y fueron
conocidos con el nombre de Susana y José; y José de la Vega, sevillano, que
se instalé en Barcelona, y tras pertenecer al elenco de diversos ballets, cred
su propia compaiiia incorporando como primeras bailarinas a Emma Maleras

y a Pastora Martos, e inaugurando su propia escuela de baile.

A partir de las décadas de los afios setenta y ochenta, bailarines y
bailarinas como Antonio Gades, Cristina Hoyos, Antonio Canales o Joaquin
Cortés han sido habituales de nuestros escenarios, incorporandose a sus
compafiias algunos bailaores y bailaoras catalanes, como Monica Fernandez,

Ignacio Sanchez, Rosana Romero o Miguel Toleo.

En Catalufia el ballet flamenco se ha consolidado no sélo por la
presencia de bailarines y bailarinas y de bailaores y bailaoras, sino también
por las numerosas escuelas de baile que han abierto los profesionales de la

danza.
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Uno de los primeros maestros conocidos fueron Rafael Vega "El
Quinquillero™, que después de sus actuaciones en Rusia con la Bella Otero
volvio a Barcelona y fijé alli su residencia. También el maestro Coronas,
profesor de la escuela bolera que ensefid, entre otros, a Joan Magrifia y a
Emma Maleras, quien aprendio el baile del garrotin con "sus pasos y braceo
caracteristicos de los gitanos de Lérida™; Batista, los hermanos Paco y Vicente

Reyes, Enrique y Federico de Lara, Lombardero y José Molina.

Mas recientemente han destacado Flora Albaicin, que en el afio 1977
publicd, junto con el experto en ballet Alfonso Puig Claramunt, El arte del
baile flamenco, en el que desarrollo su propio método, y Emma Maleras, con
la edicion de un método de castariuelas en el que ha normalizado la escritura

de este instrumento por medio del bigrama.

EL FLAMENCO EN LERIDA

Las tierras comprendidas entre la Noguera, el Pla d’Urgell, la Segarra y
la ciudad de Valls se vieron favorecidas con el desarrollo de estilos propios
de los gitanos catalanes como el garrotin, el sandd, el crispin o la rumba,

alejados de las estructuras ritmico-arménicas del flamenco tradicional. ®

Asi, por un lado, los gitanos catalanes desarrollaron sus propios estilos,
que se convirtieron en los bailes representativos de la Lérida festiva de los
afos veinte y treinta, mientras que paralelamente se produjo la popularizacién
de los mismos bailes en el ambiente flamenco. Bailes como el garrotin, al que

especialistas como Dora la Gitana, Regla Ortega y Faico incorporaron
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movimientos del tango, del sandd -especie de baile caricaturesco que
posiblemente fue el origen del baile flamenco catalan conocido en los cafés

cantantes barceloneses como el crispin® y la rumba.

El flamenco en Lérida tuvo a principios de siglo dos cafés conciertos
donde escenificarse: el Royal Concert, ubicado en la calle de Caballeros, vy el
Café Paris %. Los artistas fueron los gitanos catalanes instalados en la Plana
d’Urgell, familias como los Pubill “Parrano”, los Dona y los Escudé-Renes,
que incorporaron en su repertorio los estilos flamencos gracias a las
relaciones existentes entre ellos y los gitanos andaluces y los barceloneses; en
este periodo destacé la figura de Manuel Pubill Gimenez, “Parrano”,
guitarrista y cantaor, fundador de una dinastia de artistas que se convirtieron
en los representantes de la Lérida "carrinclona™, junto a Cap de Ferro, Faradn

y el Maestro Tonet, de la familia de los Dona.

En la posguerra, las fiestas gitanas se refugiaron en los cellers, como el
del Rialto, el de los Joglars y el de la Sabaleta, lugares como El bar dels
gitanos en el Pla de I’Aigua de Lleida, y locales con espectaculos de
variedades como el Teatret La Violeta y La Rosaleda, local este ultimo donde
en los afios cuarenta se hizo famoso el cuadro flamenco formado por La
Caqui, La Soto, Enrigue Pubill como cantante, Diego Pubill como guitarrista,
y Teret “Polvorilla” como bailaor. Los hermanos Pubill “Parranos”, que
lideraban el cuadro, remodelaron el espectaculo en los afios sesenta

integrando a Joanel y las propias hijas de Enrique Pubill, Dolors y Soledad.
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En esta época la influencia del flamenco llego a través de las emisiones
radiofonicas de Radio Lérida que dio a conocer las estrellas de la Opera
flamenca como La Nifia de la Puebla, Pepe Pinto o Juanito Valderrama, y se
ofrecio algun espectaculo de guitarristas locales, como el concierto que

celebré Paquito Abolafio®.

Alejados del ambito comercial, a partir de los afios ochenta se inicié una
recuperacion del patrimonio musical bajo la figura de ElI Marqués de Pota,
quien grabo el disco Lleida Carrinclona, donde se puede escuchar la Unica
grabacion que existe de la voz de Enrigue Parrano cantando el garrotin, y mas
recientemente, en el afio 1998, el grupo La Violeta con un disco titulado

Rumbes velles i Noves de Lleida.

EL FLAMENCO EN VALENCIA

La gran tradicion taurina del Pais Valenciano desde el siglo XIX
favorecio la introduccion del flamenco en tierras levantinas, comunidad en la
que habia numerosos cafés conciertos como el famoso Salon Novedades de
Valencia y el Café del Chufero en Alicante, que acogian artistas flamencos

entre los nimeros de variedades.

A finales del siglo XiX, el célebre cantaor Juan Breva (Antonio Ortega
Escalona) realizé una gira por tierras valencianas en el afio 1883; destaco
tambien La Andalucita (Rosario Nufiez), que se presentaba en Valencia como

“cantadora de aires regionales y flamenco fino”, quien actué en 1884 en el
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Salon Espafia de Alicante y posteriormente realizé una gira por Elche vy

Villena.?’

Las décadas de los afos veinte y treinta vieron aumentar el nimero de
music-halls ante el auge de las variedades y del vaudeville, los mas famosos
fueron el Ba-ta-clan, el Edén-Concert y el Maxim’s, locales que incluian con

mucha asiduidad en sus repertorios los cuadros flamencos.

El local que ofrecia un mayor nameros de espectaculos flamencos era el
Ba-ta-clan, que se convirtio en un sitio de referencia del cante flamenco y en

el que actuaron, entre otros, Guerrita junto al guitarrista Manuel Rodriguez.

Cantaores de la Opera Flamenca como Guerrita acudieron en numerosos
ocasiones a tierras levantinas y actuaron en los teatros mas famosos. En el afio
1926 tuvo lugar en el Teatro Apolo de Valencia diversas reuniones de cante
jondo con los bailaores Paco Senra, sevillano conocido como “El Bolero”, y
Teresita Ibarra, los cantaores La Minerita, Vicente Pomares, Lorencin de
Madrid, y Gregorio Valenzuela "Palillos”, y los guitarristas José Bonifa,
Francisco Giménez “El Ros” y Manolo Rodriguez, popular profesor sevillano.
Esta compafiia realizo una gira artistica por la region en poblaciones como

Catarroja, Algemesi y Alzira con enorme éxito.

Otros artistas que desfilaron por el Teatro Apolo fueron, en el afio 1936,
Juanito Escudero, estilista del cante andaluz, junto al guitarrista Anton
Vargas; La Nifia de Marchena (Josefa Ramos), el afio 1937, cantaora de
flamenco de quien Fernando el de Triana describié como aficionada a los

cantes viejos; Paquito Insa, intérprete de la cancion gitana, Gloria Romero y
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El Sevillanito (Manuel Carrera), cantaor especialista en fandangos, que

residi6 algunos afios en Barcelona.

También en el Teatro Moderno de Valencia actué en el afio 1926 el
cantaor Nifio de Valdepeiias (Antonio Moreno), y en el Salén Novedades, con
un programa seleccionado de variedades, en 1937 tuvo lugar la actuacion del
cantaor de Jerez EIl Posaero (Jose Corbacho) junto al guitarrista Bautista
Bellver hijo, y la famosa Nifia de la Puebla, quien compartio cartel junto a su
marido, el cantaor Luquitas de Marchena, y los guitarristas Alfredo Cabrera,

El Chufa (Paquito Fenollosa) y Juan Ramdn Bustamante.

En estas teatros valencianos no solo actuaron compafias de cante
flamenco, sino que también se representaban obras con tematica flamenca,
como la comedia asainetada Cuadro flamenco estrenada en el Teatro
Moderno en 1926, el sainete Opera flamenca en el Salon Novedades en 1930
y la obra Los Flamencos en el Teatro Tivoli en 1929,%® asi como espectéculos
folkloricos como La copla andaluza, estrenada en el Teatro Apolo en 1929
con la actuacion de los cantaores Guerrita y Paco el Americano (Francisco
Valls).

De los ballets flamencos sobresalié la actuacion en el afio 1925 de La
Argentinita, a la que “con ovaciones unanimes y entusiastas premio el publico
la labor eminente de esta artista”, la de Pilar Lopez, quien “también obtuvo
una acogida muy favorable”, en el Teatro Central de Alicante, asi como la

actuacion de Pastora Imperio el afio siguiente en el mismo teatro.?
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También fueron numerosos los bailaores que, como Enrique de la Vega,

recorrieron los cafés cantantes alicantinos y valencianos.

A mediados del siglo XX la tradicion por el flamenco en tierras
levantinas se manifestaba en bares, alquerias y tabernas. En Castellon habia
lugares como el Bar Vaqueret, el Baret de Vicente Andrés, el Bar Sevilla,
Casa Noles y el Bar de la Manzano donde los artistas locales podian expresar
su arte. Algunos cantaores locales de esta época fueron Joaquin “El Cullero”,
Baltasaret, EI Palud, Hilario Borraches, Agustinet “El Saboner”, Tafolet “El
Carromago”, ElI Cuquero, Manolo y Jaime “Els Vaquerets”, Vicente “El
Calentet”, Serafin, Vicente “El Brian”, Tia Dolores, Tia Morena, Antonet
Bustamante, Morrut de Burriana, El Platero y Pascual de Marianet. Otros,
como EIl Pono (Salvador Cerisuelo), tuvieron en su barberia de Villarreal el
lugar idoneo en el que realizar reuniones de cabales, y se convirtio incluso en

lugar de actuacion de los flamencos de paso por la ciudad.

Numerosos fueron en esta época los guitarristas del pais, como El
Vinagrero, Gaspar y Pascual Membrado, Toni “El Salero”, Vicente “el del
Baret”, EI Manchao, Vicente Saura Mas y el gran Maestro castellonés El
Bomba (Enrigue Membrado), algunos de ellos llegé a compartir cartel con las
estrellas de la Opera Flamenca que recalaban en estas tierras, como el famoso
guitarrista valenciano EI Chufa quién actuo en la compaiia de la Nifa de la
Puebla.

Esta escuela guitarristica antigua valenciana tuvo su mejor herencia en

nombres como Antonio Moreno, nacido en Burriana, que acompafio a figuras
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como Juan Varea, Diego Clavel (Diego Andrade) o Fosforito (Antonio
Fernandez), Juanito El Tremendo (Juan Cirilo), castellonés que ha absorbido
la ensefianza de los maestros antiguos, y Salvaoret, Nifio de la Plana
(Salvador Aleddn).

A partir de los afios sesenta, la abertura hacia el extranjero hizo de la
Costa del Azahar y la Costa Blanca un lugar preferente para el turismo, y el
flamenco se incorpord a nuevos espacios escénicos como tablaos y salas de

fiestas.

En los Jardines del Mercado de Valencia tuvo lugar en agosto de 1966
los espectaculos de Dolores Vargas “La Terremoto”, el ballet racial de la
madrilefia Tona Radely y el conjunto Juanito Segarra, y en la Playa de
Gandia, en Miami Park, los Festivales de Espafia con las actuaciones del
ballet del mejicano Luisillo (Luis Pérez) y del ballet gitano de Luisa Ortega.
También salas de fiestas como Los Molinos acogieron entre otras las
actuaciones de Mariola y Gloria Maria, y un espectaculo musical en 1974 con
los cantaores Manuel Amuedo, Tino Begine y Luis Beret, junto a los

guitarristas Paco Moreno y Antonio Rayo.

La nueva generacion del flamenco tradicional tuvo, a partir de los afios
cincuenta y sesenta, un nuevo escenario donde ubicarse, los locales de las

asociaciones y pefias culturales andaluzas que los inmigrantes inauguraron.

Las numerosas pefias flamencas existentes en las tierras valencianas, que

organizaban festivales y concursos en localidades como Almassora, Villareal,
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Benicarld, Catarroja, Burriana o Nules, han servido para que los aficionados

al género desarrollen alli su carrera artistica.

Entre las pefias flamencas destacan la Tertulia Flamenca de la Plana, que
organiza en Villarreal diferentes galas y festivales flamencos, La Pefia
Cultural Flamenca Andaluza “Luis de Cdrdoba” en Almazora, que colabora
en la organizacion junto al Centro Cultural Andaluz de numerosos festivales
flamencos realizados en esta localidad, y la pefia famenca La Tona de

Valencia, que organizo los Festivales Flamencos.

El flamenco posmoderno ha tenido en su version mas comercial a una

nueva generacion de artistas valencianos que ocupan la escena actual.

Guitarristas como Ricardo Esteve, representante del flamenco fusion
valenciano, ha creado el grupo Salpicao, y ha colaborado con Seguridad
Social aportando el toque al aflamencamiento del grupo rockero. También el
castellonense Salva del Real, que desde su conocimiento del acompafiamiento
al cante a partir de su participacion en numerosos espectaculos flamencos ha

evolucionado hacia un flamenco-heavy.

Otros, como Juan Grecos, Pedro Sierra y Javier Zamora, han optado por
el concertismo sin abandonar el acompafiamiento ni las colaboraciones con
otros generos musicales; cabe destacar a Juan Fenollosa “El Chufa, hijo",
heredero del toque familiar y continuador de una de las mejores y mas

antiguas escuelas guitarristicas de Valencia.

Numerosos también han sido los cantaores locales, como El Peti (Juan

Castro), nacido en Barcelona pero residente en Valencia, gran conocedor de
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los cantes clasicos aprendidos de la mano de Antonio Pifiana, Vicente
Briones, EI Camionero (Antonio Ferrer), Antonio “El Malaguefio”, Antonio
Cantero y La Susi; también bailaores y bailaoras como Martin Vargas, quien
después de ser maestro del Ballet Nacional de Espafia se trasladé a Valencia y
cred su propio ballet, Julia Grecos con su ballet, José Porcel y su compaiiia, y
la bailaora y cantaora valenciana Isabel Julve, creadora de un quinteto junto a
Ricardo Esteve, Oscar Cuchillo, Paco Bernal y Eva Sanchez, en el que ha

incorporado elementos modernos al flamenco tradicional.

El flamenco posmoderno en tierras valencianas ha ocupado nuevos
espacios, como el Auditorium o el Palau de la Musica. Desde 1993 se han
sucedido anualmente seis festivales flamencos en el Palau de la Mdusica de
Valencia, con la participacion de los artistas flamencos locales y las figuras
mas representativas del flamenco actual, asi como el Festival Flamenc de
I’ Auditori de la Ciudad de Torrent, que en sus ediciones de los afios 1997, 98

y 99 ha consolidado la aficion al flamenco en la region.

Pero también en bares musicales y locales nocturnos se suceden las
actuaciones de flamenco en directo. Locales como Bésame mucho, en el que
ha actuado entre otros Ricardo Esteve Trio Flamenco, formacion creada por
el polifacético guitarrista, el Café del Duende o Matisse de Valéencia y el
Desden Café Bar en Alicante, que acoge el flamenco-fusion de Jose
Campafia, son los nuevos espacios en los que se ubica el flamenco

posmoderno.
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EL FLAMENCO EN LAS ISLAS BALEARES

Este género musical tuvo en las Baleares durante el clasicismo flamenco
dos figuras relevantes, Juanito el Dorado, guitarrista y empresario que
desarrolld su vida profesional en Barcelona, que sin pretender ser profesional
acomparfaba a las figuras del momento, y El Nifio Valencia (Rafael Gisbert),
quien segun su biografo Andrés Salom actué en el Café del Tuerto de

Mallorca durante la guerra civil.*

En las primeras décadas del siglo XX las actuaciones flamencas se
concentraron en los ballets flamencos que actuaban en el Teatro Principal de
Palma; el de La Argentinita el afio 1933 y el de Pilar Lopez en 1934 fueron

los primeros.™

Tras la Guerra Civil la radio fue la encargada de hacer llegar las
canciones de moda con tematica folkldérica, como la cancion de la pelicula
Pena gitana o una seleccion de El Alma de la Copla, y de Opera flamenca
como la emisién del Fandanguillo del Perchel o el fandango La Guitarray tu

querer.

También a traves de la radio se difundieron las grabaciones de cantaores de la
época, y se transmitieron recitales de cante flamenco como el de Antonio
Hernandez en 1936, especialista en estilos populares de la época como media

granaina, fandanguillos y granadinas.

Algunos cantaores de Opera Flamenca llegaron a las Baleares, como
Juanito Valderrama quien con su espectaculo Redondel actué en el Teatro

Principal de Palma en 1948, Teresa Mozaret, "Catedratica del género gitano”,
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y Carmelita del Rio, "estrella del cante flamenco", quienes inauguraron la

temporada de variedades del Teatro Balear con un coctel de estrellas.*

Durante las décadas de los afios cuarenta y sesenta, el Teatro Principal de
Palma acogio numerosos espectaculos de ballet flamenco, con figuras como
Pilar Bello, Pilar Lopez, Rosario y Antonio, asi como espectaculos folkloricos

como el de la Compafiia de Manolo Caracol (Manuel Ortega).

A partir de los afios sesenta y con el boom turistico se produjo la apertura
de numerosos tablaos, como el del Palacio de Pefiaflor en el Pueblo Espariol
de Palma, en el que actuaba Eugenia Montero y su cuadro flamenco, y El
Patio del Farolillo, en los bajos del Hotel Mediterraneo, donde se incluia junto
al espectaculo un museo taurino, ademas de locales que ofrecian espectaculos
flamencos como Trocadero, Rosales, Tito’s, Sésamo y La Cueva del Burro

Platero.

El auge turistico convirtio a las Baleares en centro de interés para los
artistas flamencos. Promociones del Ministerio de Informacion y Turismo
favorecieron la actuacion en 1967 de La Chunga en el Palacio de Congresos
de Palma en una gran gala benéfica, asi como la celebracién en 1963 de los
Festivales de Esparia, en los que actud Pilar Lopez en el Teatro Principal junto
a la orquesta sinfonica de Palma de Mallorca, acompafada por el guitarrista
Pepin Salazar y el cantaor Julio Almedina. En el mismo festival también
actuo Mariemma en las Cuevas del Drac con su recital de danza espafiola

acompafiada por el guitarrista Paco lzquierdo.*®
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Con la emigracion de andaluces, numerosos artistas flamencos se
instalaron en la isla y enfocaron su espectaculo hacia el turismo extranjero.
Guitarristas como Lorenzo Aparicio, de Jerez, alumno de Rafael de Jerez,
quien después de una gira por Japon ha vivido temporalmente en la capital
balear, y de Antonio Carrillo, de Jaén, quien ha compaginado su trabajo
artistico con la hosteleria. También fueron gitanos andaluces como Benjamin
Habichuela, guitarrista granadino emparentado con la famosa dinastia de los

Habichuela, representante del flamenco mallorquin actual.

Entre los artistas locales destaca la figura de Diego Blanco Bisquerra.
Nacido en el barrio de s’Hort des Ca de Palma, heredd la escuela de El Nifio
Ricardo y aprendi6 guitarra clasica con Juanito Coll “El Viejo Duque”. Junto
con su esposa, también mallorquina, Leonor Amaya, creé un cuadro flamenco
con el que participaron en actos como la dpera Carmen, representada en el
Teatro Principal de Palma en los afios 1992 y 1993, y actuaron en las mejores
salas tanto de la isla como del extranjero. Ambos registraron en 1979 el disco

La guitarra espariola.

También la rumba catalana ha tenido algunos exponentes en las Baleares
con grupos como Moreno de Verde Luna, compuesto por Antonio Cruz, Joel
y Kiki Maya, emparentado con Chango; el solista Azuquita, gitano valenciano
afincado en Mallorca, que deriva su estilo hacia una tecnorumba, y el grupo
Oxalis, formado por Gregorio Garde y Bienvenido Rubio, que, influenciados

por la guitarra flamenca de Benjamin Habichuela, se han consolidado como el
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grupo revelacion de la isla, con discos como Oxalis, en 1999, con rumbas y

salsa pop.

Finalmente, el flamenco posmoderno de las Baleares ha tenido a partir
de los afios noventa nuevos locales interesados por el flamenco, fuera del
ambiente turistico. En Palma de Mallorca se encuentra el Bar Barcelona, en
el que actuo el cantaor local Chango (Agustin Abellan) junto a la guitarra de
Manolo Cortés, y el Auditorium de Palma que ofrece el flamenco mas

comercial.
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1 Quiero agradecer a Manel Ponsa y a Dolors Pubill, de Lérida, la cesién del
material gréfico de la familia Parrano, su colaboracién a Nuria Pijoan, las
indicaciones sobre el flamenco en las islas a Diego Blanco y a Gregorio
Garde, de Mallorca, la ayuda en la investigacion en Valencia a José Luis
Alabarta y el asesoramiento del Maestro Manuel Granados del Conservatori
Superior de Musica del Liceu de Barcelona.

2 Cantes sin acompafiamiento y sin patron métrico determinado sobre la
escala dérica griega que evolucionan hacia estilos basicos como la siguiriya,
definida melédicamente por la escala dérica griega, arménicamente por el
modo dodrico flamenco y métricamente por un compas alterno 3/4 - 6/8 en
ciclos de cinco tiempos, y la solea, sobre la escala doérica griega y el modo
dorico flamenco y un compas de 3/4 en ciclos de 12 tiempos. Ver M.
GRANADOS (1998-1999), p. 61.

% Segln las teorias de la Flamencologia tradicional, el origen del flamenco se
ha de buscar en la segunda mitad del siglo XVIII, entre las familias gitanas
de la baja Andalucia que creaban en la intimidad de sus hogares los cantes
primigenios. Dicho periodo va a ser conocido como la Etapa hermética del
cante. Ver A. MACHADO Y ALVAREZ (1881), D. MANFREDI CANO (1955), A.
GONZzALEZ CLIMENT (1955), M. MOLINA Y A.MAIRENA (1963) y F. GRANDE
(1979). Contrariamente, la flamencologia cientifica defiende el nacimiento
del flamenco entre los personajes de la majeza agitanada que se nutrieron
del ambiente costumbrista del teatro musical, de los sainetes y de los bailes
agitanados. Ver G. STEINGRESS (1993) y C. GARCIA GOMEZ (1993).

4 El primer documento que se conserva de la entrada de los gitanos a la
Peninsula Ibérica es el que otorgd Alfonso V a la villa de Alagén el 12 de
enero de 1425. Algunos afios después su entrada estd documentada en
Barcelona el 11 de Julio de 1447 y en Castellén de la Plana en 1460.

5 El Bar6 de Malda habla de una reunion de aristdcratas y clérigos en casa
Falguera en Sant Feliu de Llobregat el 12 de agosto de 1770, donde
Cayetana bailé un fandango. Ver R. D’AMAT | DE CORTADA (1787), p. 69-70.

® Ver J. INZENGA (s.f.) y A. NOGUERA (1893).

" Ver P. LLORENS, X. AVINOA, |. RuBIO, A. VIDAL, (1987).

8 Ver M. T. SUERO RocA (1987) y E. MARTIN CORRALES (1998).

® Ver A. SERRA CAMPINS (1987).

10" A partir de las melodias basadas en la escala dérica griega y una
concepcion armoénica del modo dérico flamenco, se van introduciendo en el
repertorio flamenco cantes locales que cambiaron su morfologia e
introdujeron las escalas de concepcion occidental basadas en el modo
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mayor y menor, y los ritmos simétricos. Ver M. GRANADOS (1998-1999), vol. I,
p.38-40, i vol. II, p. 32.

" La Vvanguardia, 20-VI-1893: "Audicién (funcién de noche) del célebre
tocador de guitarra Francisco Diaz (a) Paco el de Lucena y del renombrado
cantador Fernando Rodriguez (a) El de Triana (grandioso éxito)."

12 Algunos empresarios, como Verdines, optaron por denominar este tipo de
espectaculos Opera Flamenca en parte por las ventajas fiscales que
disfrutaban los espectaculos operisticos, so6lo el 3 % frente al 10 % de las
variedades.

13 Ver M. ROMAN (1994a), p. 20.

1 Ver G. GArcia GOMEZ (1996), p. 127.

15 Las fusiones guitarristicas comenzaron con la figura de Ramén Montoya
en obras como Media Granaina y Petenera, grabadas en 1925, en las que
se incluye el saxofén de Fernando Vilches. Sabicas también grabo
experimentos en Estados Unidos uniendo la guitarra flamenca y la guitarra
rock de Joe Beck, que dio lugar a un disco titulado Rock Encounter.

16 Seglin Marcos Ordénez “Des d’abans de la guerra, la ciutat es converteix
en escala obligada dels “combos” tropicals, i tal febre del Carib torna a
manifestar-se renovadamente al comencament del anys cinquanta, de la ma
d’Armando Orefiche, de l'orquesta Rumbavana o els Lecuona Cuban Boys,
establint-se aixi un fort vincle ja que els gitanos barcelonins estaven entre
els més fidels admiradors®. A. ALVAREZ, D. IGLESIAS, J. SANCHEZ, (1995), p.4.

" Ver J. RIERA (1974), p. 36-37.

18 Emilio Pujol habla de la relacién entre el Maestro Francisco Tarrega y el
guitarrista valenciano: “Junto al maestro, escuchandole, se encontraban,
ademas de su hermano Vicente y su hijo Paquito, sus amigos Miguel Borrull
y Enrique Garcia”. E. PujoL (1978), p. 234.

19 ver A. F. SERRA (1979).

20 \er A. BATISTA (1982, 1985, 1993).

L \Ver M. GRANADOS ( 1991-1992, 1991-1993a, 1991-1993b,1995-2000).

22 \Jer Sebastia GAscH: "L'Escudero a Barcelona", Mirador, afio IV, nim. 177,
Barcelona, 23 de juny de 1932.

23 E| garrotin, el sandé y la rumba tienen una base comin que se caracteriza
musicalmente por la utilizacion de los modos mayor y menor y rara vez el
modo dérico flamenco (excepto en la resolucion de algunas frases) sobre
ritmo cuaternario en ciclos de ocho tiempos; Hipdlito Rossy dijo sobre el
garrotin: “Hay algo de sardana y poco de flamenco en el ritmo del garrotin, y
en lo que de flamenco tiene, recuerda a la farruca”, H. Rossy (1966), p. 281.

4 El crispin consistia en la alternancia del zapateado con movimientos
provocativos desprendiéndose de una prenda de ropa con cada desplante
del bailaor. A. PuiG CLARAMUNT (1977), p. 36.
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% En 1916 Rabasa i Fontseré nos habla de los cafés conciertos o cabarets: “Dos
establecimientos de esta indole existen en Lérida, titulados Royal Concert y Café
Paris, en donde actian cantantes y bailarinas, se fomentan todos los vicios y son
permitidas, toleradas y aplaudidas todas las obscenidades e inmoralidades”, LI.
PRATS (1996), p. 168.

% La Mafana, Lleida, 2 de enero de 1945: “El notabilisimo guitarrista Paquito
Abolafio, obsequié con sendos conciertos, en la tarde del ultimo dia del afo, a los
ancianos de Hermanitas de los Pobres y a los enfermos del Hospital Provincial.
Felicitamos al joven artista por este rasgo”

" Los espectaculos, Valencia, 9 de Agosto de 1884, y Scena. Revista decenal de
espectaculos, Valencia, 5 de Junio 1917.

8 \er A. VAZQUEZ ESTEVEZ (1987).

# Fantasio, Barcelona, afio I, nim. 11, 25 de noviembre de 1925 y 10 enero de
1926.

%0 ver J. BLAS VEGA, M. Rios Ruiz (1990), p. 778.

L VVer G. SABATER (1982), p. 108.

%2 Correo de Mallorca, Palma de Mallorca, 14 de Noviembre de 1948.

33 Festivales de Espafa 1963. Palma de Mallorca. Il Festival 21 de mayo-3 de junio.
Ministerio de informacién y turismo. Excmo. Ayuntamiento de Palma de Mallorca.
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